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MUSICA, VIHUELAS Y BURGUESIA

a historia de la musica también incluye las peque-

nas cosas y las pequenas gentes porque asi es la
musica, y también lo era en tiempos de Felipe II.
Ninguna gran época musical, en este caso la espa-

nola del S. XVI, llega a ser una gran época sin con-

tar con una cultura extendida de creadores, practi-
cantes, aficionados y consumidores, unidos a profe-

2 sionales como los copistas de manuscritos, impreso-
res, o constructores de instrumentos. Ninglin Guerrero o
Victoria habria sido capaz de alcanzar su talla universal si
no existiera ese clima musical en la Espana de Felipe II
Falta tiempo antes de poder contar la pequena historia de
la musica espanola en todo su detalle. Desde los principios
de la historiografia musical, los historiadores se han preo-
cupado por la musica de la corte v la iglesia. las grandes
instituciones patrocinadoras, dejando para futuras genera-
ciones de musicélogos, ahora equipados con metodologias
apropiadas de las ciencias sociales, la tarea de desenterrar
la vida musical de los que no fueron reyes, nobles, ni car-
denales, y asimilarlo dentro de un contexto mds amplio.
Una de las sendas mds directas para entrar en este otro
mundo de la musica en la Espana de Felipe 1I es a través
de la vihuela y la musica instrumental. Este instrumento
predilecto, mas comin en las casas espanolas del S. XVI
que los instrumentos de tecla o el arpa, es doblemente cu-
rioso porque también es protagonista de uno de los mitos
creados por la historia de cortes v catedrales. La historia re-
cibida siempre nos ha ensenado que la vihuela era un ins-
trumento cortesano. Hasta cierto punto lo era. pero es sola-
mente una parte de la verdad. La realidad es que era el ins-
trumento solista mas difundido en Espana, transmisor de la
musica de alto linaje eu-
ropeo a la clase media
alta, a una burguesia an-
siosa de satisfacer su

de las tradiciones orales supone que nunca se sabrd exac-
tamente cOmo era la musica popular de la época, si pode-
mos acercarnos mucho mds a la musica de la clase media
de las ciudades renacentistas. El recién publicado La polyp-
honie tolédane et son milieu des premiéres témoignages aix
environs de 1600 de Francois Reynaud (1996) ofrece una
vision de la vida musical toledana que en sus grandes ras-
gos coincide con mis propias pesquisas en Valladolid. A
base de investigacion de este tipo, los nombres de conoci-
dos vihuelistas ahora rodea los 200, un avance enorme so-
bre los casi cuarenta que habian figurado en la literatura
anterior: o sea, los siete compositores que dejaron sus
obras impresas v unos treinta mds. Algunos de los docu-
mentos solamente dan nombres de personas que contaban
con una vihuela entre sus bienes; en otros casos son indivi-
duos que salen de forma anecdética en obras literarias. Sin
duda, el factor dominante que increment6 la actividad mu-
sical de la clase media en el S. XVI fue la llegada de la im-
prenta que facilité el acceso a un repertorio tradicional-
mente fuera del alcance de la burguesia, aparte de escu-
charla en algunas ocasiones en las catedrales o celebracio-
nes publicas de la corte. Con la imprenta v la notacién en
tablatura, la vihuela se convirtié en el primer equipo de
musica espanol -ni a 78 revoluciones- en que se escuchaba
la mejor musica de la época en el ambiente doméstico. De
hecho, el 70 por cien de la musica impresa para vihuela
comprende arreglos de obras polifénicas, y sus diez princi-
pales eran obras de Morales, Josquin, Gombert, Visquez,
Verdelot. F. Guerrero, Willaert, Arcadelt, P. Guerrero, y Fle-
cha: cinco espanoles v cinco extranjeros citados por orden
descendente de popularidad. La divulgacion de la misica
impresa para vihuela y
los instrumentos de tecla
fue realmente sorpren-
dente. Los contratos pa-

propia sed musical y
mostrar un elevado ni-
vel cultural. Ni el mismo
Felipe II ha podido es-
capar de estar involucra-
do en el mito de la
vihuela cortesana. Muy
repetida, aunque re-
cientemente puesta se-
riamente en duda, es la
afirmacion de que parte
de la educacion del rey
incluy6 aprender a to-
carla. Su contacto mas
seguro con la vihuela
viene a través de los
vihuelistas Luis de Nar-
viez quien le acompand
en su gira por Europa
en 1549, y Miguel de Fuenllana quien sirvi6 a su segunda
mujer, Isabel de Valois, entre 1560 v 1569, v al rey durante
los veinte Gltimos anos de su vida. La vihuela también flo-
reci6 en las casas de los nobles. Sabemos por los testimo-
nios de los mismos vihuelistas Narvdez v Fuenllana que és-
tos pasaron estancias a servicio de varias casas nobles an-
tes de llegar a la corte, v que -de los vihuelistas mds cono-
cidos- Luis Mildn, Enriquez de Valderribano v Alonso Mu-
darra, mantenian vinculos con ambientes nobles en distin-
tas épocas de sus vidas. Aunque la irrecuperable pérdida
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ra la impresion de los li-
bros de vihuela de
Fuenllana (Orphénica
Lyra, 1552) v Daza (El
Parnasso, 1576), la anto-
logia de Antonio de Ca-
bezén editada por su hi-
jo Hernando (Obras de
Miisica, 1578) y el trata-
do de Tomds de Santa
Maria (Arte de taiier fan-
tasia, 1563) especifican
tiradas de entre 1000 y
1500 ejemplares, respec-
tivamente 1000, 1500,
1225, y 1500. Son tiradas
plenamente pensadas
para una amplia divul-
gacion v que se vendian
a precios muy razonables, incluso cobrando el precio ofi-
cial en que cada libro estaba tasado. Para los cuatro reales
que costaban unos diez litros de vino, o cuatro o cinco ga-
llinas. se podria haber adquirido un ejemplar de El Parnas-
so de Daza con sus sesenta v dos obras. Es este mismo Es-
teban Daza quien representa la figura paradigmatica del
musico burgués de la época de Felipe 1. Anunciado en la
portada de E/ Parnasso como 'vecino de la noble villa de
Valladolid'. se trata de un musico no profesional, un aficio-
nado que alcanz6 a publicar un libro de misica por su




propio empeno y por su talento musical. Nacié en Valla-
dolid alrededor de 1537, miembro de una importante y
respetada estirpe, primogénito de los catorce hijos de los
primos carnales Tomds y dona Juana Daza. La familia go-
zaba de un cierto prestigio en la ciudad y, aunque no eran
nobles, los hijos no tenian necesidad de trabajar atn si el
costo de mantener a catorce

hijos dejaba huella en las

cuentas familiares. No obstan-
te, en ninglin momento teni-
an que pensar en renunciar a
su prestigiosa capilla en San
Benito el Real, aunque insisti-
an en que varios de sus hijos
entraran en la religion, en
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parte para aliviar su situacion 2
econdmica. Durante el tiem- ‘o
po que Esteban seguia vivien- |~
do en casa mientras estaba o
preparando su libro, es evi- ®
dente que el ambiente era ||
austero y frugal, una casa =
equipada con los muebles 2
mas esenciales pero sin ador- 2

nos, biblioteca, ni obras de
arte. En torno a los veinte 3,
anos, Daza se gradud en Le-
yes de la Universidad de Va- |
lladolid. Su interés en asuntos
mundanos era minimo. No se
casd, y ya un cuarentén, lo
encontramos viviendo en casa
con cuatro de sus hermanos.
La altima etapa de su vida,
hasta su muerte poco des-
pués de 1590, la pas6 vivien-
do en los 'aposentos bajos' de a de El | 3
una casa de su hermano Bal- Madrid, Biblioteca Nacional

tasar, extramuros de la ciudad. El retrato de su cardcter es
de un hombre timido que se refugié en una existencia
hermética dentro del amparo de su familia, una vida en
que la vihuela y la abstraccién de su mundo sonoro fue su
unico solaz. El contenido de EI Parnasso refleja las practi-
cas musicales de la burguesia, el repertorio que les intere-
saba y que estaba dentro de su alcance. El primero de los
tres libros de EI Parnasso comprende fantasias originales
que incorporan técnicas aprendidas durante muchos anos.
Daza debi6 de haber estudiado a fondo el Libro llamado
el Arte de Taner Fantasia (1565) de Tomds de Santa Maria
para aprender su arte polifénico, aunque la similitud de
técnica no disminuye la singularidad de su propia crea-
cién. Su polifonia representa una perfeccion polifénica
trasladada al terreno instrumental, miniaturas preciosas en
todos sus pormenores. Seguramente Daza, que no tuvo la
oportunidad de estudiar musica formalmente, no obstante
logré una perfeccion artistica en su propia creacion, un
autodidacta ayudado por un manual impreso, un nuevo
invento editado para llegar a mil quinientos Esteban Da-
zas. La otra fuente para aprender composiciéon eran los
arreglos de polifonia vocal en tablatura. El segundo v ter-
cero libro de El Parnasso contienen intabulaciones de
motetes y polifonia profana. Son todos arreglos fieles de
sus modelos vocales. La identificacion de la procedencia
de estas piezas es indicativa de los cauces de transmision
que se extendieron a la burguesia. Es evidente, por ejem-
plo, que Daza poseia un ejemplar del libro de Motetta
nunquam hactenus impressa (Venecia, 1544) del composi-
tor francés Simon Boyleau, porque seis de los catorce
motetes en el segundo libro proceden de esta coleccion.
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De forma parecida, debié de darse un cierto trifico de
obras que nunca llegaron a ser editadas. Es de suponer
que circulaban copias en manuscrito de polifonia que lle-
garon a las manos de aficionados como Daza. No hay otra
explicacion para las versiones de varios de los madrigales
espanoles conocidos en su forma original en el Cancione-
ro de Medinaceli y que se en-
cuentran puestos en tablatura
en el libro de Daza. Burgue-
ses como Daza obtenian parti-
turas y tablaturas en las libre-
rias de las ciudades, algunas
de las cuales contaban con
una amplia seleccion. Afortu-
nadamente han sobrevivido
algunos inventarios que nos
informan en cuanto al conte-
nido de sus estanterias. Un in-
ventario del negocio vallisole-
tano de Ger6énimo Rouillé he-
cho en 1571, por ejemplo, in-
dica mds de 150 volimenes
de mausica, algunos en multi-
ples ejemplares, y con un va-
lor de 50.320 maravedies (la
tirada de 1500 ejemplares de
El Parnasso cost6 53.550 mrs).
Rouillé tenfa mds de cincuen-
ta libros de motetes, casi cua-

3| renta de madrigales italianos,
ll= diecisiete tomos de chansons

& francesas, mas unos veinte
volimenes de mdsica instru-
mental, tanto tablaturas para
vihuela, guitarra e instrumen-
tos de tecla como en notacién
mensural para conjunto instru-
mental. No es mera suposi-
cion que el mercado fuese la burguesia vallisoletana; hay
bastante evidencia documental en los inventarios de bie-
nes de su clase profesional. La funcion de estas coleccio-
nes de masica polifonica fue sin duda para la interpreta-
¢i6n doméstica. Hay pocos testimonios en los archivos his-
toricos de reuniones de amigos o familiares para cantar o
tocar juntos, aunque no cabe duda que formara parte de la
actividad social de la época. Una descripcion preciosa se
encuentra en La vida del escudero Marcos Obregon de Vi-
cente Espinel, un ejemplo singular ya que se considera un
libro autobiogrifico y fue escrito poco después de la
muerte de Felipe II. Se trata de personajes reales, de un
encuentro celebrado en la casa de Bernardo Clavijo, orga-
nista de la Real Capilla de Madrid. Aunque es un encuen-
tro de musicos profesionales, es una magnifica miniatura
de lo que debe haber sido la experiencia de la burguesia:
Juntdbanse en el jardin de su casa el licenciado Gaspar de
Torres, que en la verdad de herir la cuerda con aire y
ciencia, acompanando la vihuela con gallardisimos pasajes
de voz y garganta, llegd al estremo que se puede llegar; y
muchos sujetos muy dignos de hacer mencién de ellos.
Pero llegado a oir al mismo maestro Clavija en la tecla, a
su hija dona Bernadina en la arpa y a Lucas de Matos en
la vihuela de siete 6rdenes, imitindolos los unos a los
otros con gravisimos y no usados movimientos, es lo me-
jor que he oido en mi vida.» Otro indice de la actividad
musical burgués se descubre a través de la documentacion
referente a los violeros. En su susodicho libro, Reynaud
recopila datos referentes a 31 violeros en Toledo en el si-
glo XVI, clara prueba de una alta demanda. El caso mas
insolito es el de Mateo de Arriata que, al tiempo de su
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Tablatura, Pagina de Luys Narvéez Los seys libros del delphin,
Valladolid, 1538

muerte en 1575, tenia ochenta y ocho tapas de vihuelas
hechas, incluso con sus lazos ya tallados. Algunos viole-
ros, por lo menos, parecen haber llegado a una buena si-
tuacion econémica. Por ejemplo, el violero vallisoletano
Fabidn de la Mata quien se compra en 1593 por 300 duca-
dos 'cuatro pares de casas con su huerta y colmenar'. Son
g o i varios los factores que despiertan en la clase media el de-

seo y la posibilidad de desarrollar una vida cultural emu-
lando a la clase alta. Son razones politicas, econémicas y
demogrificas de las ciudades modernas: el comercio, las
profesiones, la afluencia, la educacién y el ocio. En este
ambiente, la ensenanza y el libro juegan papeles impor-
tantes en la divulgacion de ideologias relacionadas con va-
lores sociales y la calidad de la vida urbana. En el sentido
mas amplio, la estética de ser dueno de la alta cultura y
reflejarla en la vida cotidiana, era una prioridad para el
hombre renacentista. Estos valores llegaron a Espana des-
de Italia por vias multiples y distintas. Aparte de los mode-
los mds cercanos, los propios reyes y nobles espanoles,
una de las influencias mas importantes fue el libro 7/ corte-
giano (1528) de Castiglione, editado en Espana en 1534 en
traduccién de Boscan y ampliamente difundido. Esta guia
al comportamiento de un buen caballero exalta a la musi-
ca como una de las artes imprescindibles. La publicacion
de este libro en Espana es mas que simbolica ya que ofre-
d (Tassics ci6 a la burguesia un claro modelo para fundamentar su
: existencia social. La vihuela era parte del espacio social de
la burguesia tanto como de la nobleza. Tampoco se debe
separarlos demasiado puesto que los codigos sociales y las
estructuras institucionales permitian una cierta fluidez de
trato e intercambio entre ambas clases. En términos musi-
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CHAN I'S S:\CRES EM(! ti6 en patrimonio de todos. La burguesia formaba parte
0 ALAGNA. de la misma cadena de produccién y consumo que la no-

R bleza y realeza. Durante el reinado de Felipe I, la vihuela
’ ~3 logré su auge. Al extinguirse la vida del monarca en 1598,
| ' la vihuela estaba va en un periodo de reducida relevancia
cultural. Ya durante los altimos decenios de su reinado se
vieron surgir nuevas canciones polifénicas, indicio de lo
que seria el estilo musical del siglo amaneciente, una ma-
sica mds adecuada para otros instrumentos que la vihuela.
Muy afectada por los cambios tanto estéticos como socia-
les. parece que al morir Felipe, la vihuela también se mu-
1i6 de pena.
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