ESTEBAN DAZA:
EL ENIGMA DESVELADO DE UN
VIHUELISTA ESPANOL
Por John Griffiths

Bien sabido es que la musica espafiola llegé a uno de sus mds impor-
tantes cumbres durante el S. XVI. Los nombres de los gran polifo-
nistas Francisco Guerrero, Cristobal Morales y Tomds Luis de Victoria, y
los instrumentistas Antonio de Cabezén, Luis Mildn y Luis de Narvdez
resuenan entre los grandes creadores de su época y simbolizan el dpice
de un extendido movimiento cultural. En cuanto a los polifonistas, estd
bien documentado el amplio nimero de catedrales y monasterios espafio-
les que gozaban de espléndidas capillas musicales dirigidas por maestros
de primera categoria y de gran renombre como compositores, y que in-
cluian entre sus asalariados a instrumentistas, organistas y tafiedores que
enriquecian la participacién musical en la celebracién del culto®. En el
ambito cortesano se conserva también una rica documentacién de la vida
musical que ilumina a los instrumentos altos como chirimias, cornetas y
sacabuches, los conjuntos de vihuelas de arco, y los maestros de clavi-
cordio y vihuela de mano que rellenaban las camaras de fiesta y de ocio
con primorosos sonidos.” En cambio, se ha sabido muy poco de la vida

1.- Para amplia documentacion véase R. Stevenson, Spanish Cathedral Music in the
Golden Age (Los Angeles: University of California Press, 1961).

2.- Véase H. Anglés, La musica en la corte de Carlos V con la transcripcién del “Li-
bro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela” (Alcals de Henares, 1557) com-
pilado por Luys Venegas de Henestrosa, 2 tomos. Monumentos de la Misica Es-
pariola ll, Ill (Barcelona: CSIC, 1944, 22 edn, 1965).
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musical de esta época fuera de las instituciones religiosas y cortesanas y
es a dicho sector de la sociedad espafiola renacentista hacia el cual he-
mos dirigido nuestras bisquedas. Hemos podido mostrar a través de con-
tratos para la impresién de libros de musica que la prictica de instrumen-
tos de tecla y, sobre todo, de la vihuela era muy extendida entre la bur-
guesia, y hemos encontrado bastantes detalles en archivos civiles, en do-
cumentos como inventarios de los bienes de difuntos, que confluyen para
confirmar nuestra hipétesis.”® El estudio que presentamos a continuacion
se trata de un caso concreto, el vihuelista Esteban Daza, su vida y su en-
torno.

Esteban Daza ha quedado cuatro siglos en la sombra de la historia
musical més que nada por ser el autor del dltimo de los siete libros de
musica para vihuela publicados en el S. XVI. Su Libro de musica en ci-
fras para vihuela intitulado el Parnasso vié luz en Valladolid en 1576.
La Valladolid de aquel entonces, donde nacid y vivié el vihuelista, era en
una ciudad floreciente, de entre seis y ocho mil habitantes, y sede de la
corte imperial durante algunos periodos largos del siglo. El mayor reco-
nocimiento que Daza ha tenido en su ciudad natal ha sido el nombra-
miento de una calle en su honor en un proyecto de urbanizacion de los
afios 60 del presente siglo. Alli figura su nombre perdido entre grandes
maestros como Isaac Albéniz, Enrique Granados, y Manuel de Falla.

En un principio me incliné hacia la biisqueda de Esteban Daza por la
falta de conocimiento de su vida. Varios otros vihuelistas han logrado
cierta fama tanto en los pasillos rarificados de la musicologia como en el
terreno més accesible de las salas de concierto. Hemos tenido una ima-
gen bdsica de cada uno, si no de su personalidad, por lo menos de su mu-
sica. Sabemos que Luis Mildn fue un extravagante y llamativo cortesano
valenciano; Luis de Narvdez y Miguel de Fuenllana vivian como muisi-
cos de cdmara en la corte imperial; el genial y humilde Alonso Mudarra
residia en la catedral de Sevilla como canénigo; Diego Pisador fue ma-
yordomo de la ciudad de Salamanca y un aficionado infatigable de la
vihuela. Quizas fue Enriquez de Valderrdbano musico al servicio del
Conde de Miranda en Pefiaranda del Duero.” Aunque diez de los arre-

3.- J. Griffiths y W. Hultberg, “Santa Maria and the Printing of Instrumental Music in Six-
teenth-Century Spain”, Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner, ed.
Maria Fernanda Cidrais Rodrigues, Manuel Morais, Rui Veiera Nery (Lisboa: Fun-
dagao Calouste Gulbenkian, 1992): 345-60.

4.- Para un retrato bdsico de cada uno, véase J. Ward, “The ‘Vihuela de mano’ and its
Music, 1536-1576", tesis (New York University, 1953).
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glos de obras vocales profanas del libro de Daza fuesen editados en la
primera edicion moderna de misica de vihuela publicado por el acadé-
mico Guillermo Morphy en 1902%, durante medio siglo nadie se dedic6
a estudiar ni su misica ni su persona hasta la tesis monumental de John
Ward de 1953. Transcurrieron otros casi treinta afios hasta nuestra publi-
cacion de las fantasfas de Daza®. En el intermedio, Martinez Torner ha-
bia editado en 1923 su antologia de la musica de Narvdez®, la edici6én
por Leo Schrade de EI maestro de Luis Mildn aparecié en 1927%, y Emi-
lio Pujol comenzé su ambicioso proyecto de transcribir las demds tabla-
turas para vihuela con su ediciéon de Narvéez en 1945, Mudarra en
194919,y las obras originales de Valderrabano en 1965", Charles Jacobs
agregd una contribucién trascendiente con su edicién de Fuenllana en
1978, y ha incluido una buena seleccién de transcripciones de Esteban
Daza en A Spanish Renaissance Songbook de 1990.%®

A pesar de la totalidad de la labor dedicada a los vihuelistas, de la vida
de Esteban Daza solamente sabiamos por la portada de su libro que fue
“vecino de la noble villa de Valladolid,” y nada més. Ahora, nuestras in-
vestigaciones han descubierto una amplia documentacién que se refiere a
€l o a sus familiares y que afiade una nueva dimensién al conocimiento
del contexto social de la vihuela. La documentacién procede de varios ar-
chivos, principal entre ellos el Archivo Histérico Provincial de Valladolid
(AHPV), cuyos legajos incluyen una rica documentacién de casi todas las

5.- G. Morphy, Les Luthistes espagnols du XVle siécle (Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1902; reimp. New York: Broude Bros, 1967).

6.- J. Griffiths, Esteban Daza: The Fantasias for Vihuela, Recent Researches in Mu-
sic of the Renaissance, 54 (Madison: A-R Editions, 1982).

7.- E. Martinez Torner, Coleccion de Vihuelistas Espafioles del Siglo XVI (Madrid:
Orfeo Tracio, 1923).

8.- L. Milan, Libro de Musica de vihuela de mano intitulado EI Maestro, ed. Leo
Schrade, Publikationen Alterer Musik, 2 (Leipzig, 1927; reimp Hildesheim: Georg
Olms, 1967).

9.- L. de Narvdez, Los seys libros del Delphin de musica de cifra para tafier
vihuela, ed. Emilio Pujol, Monumentos de la Musica Espafiola, 3 (Barcelona: Insti-
tuto Espariol de Musicologia, 1945, reimp 1971).

10.- A Mudarra, Tres libros de musica en cifra para vihuela, ed. Emilio Pujol. Monu-
mentos de la Musica Espariola, 7 (Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologfa,
1949, reimp 1984).

11.- E. de Valderrdbano, Libro de musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas, ed.
Emilio Pujol, 2 vols, Monumentos de la Musica Espafiola, 22-23 (Barcelona: Institu-
to Espanol de Musicologia, 1965).

12.- M. de Fuenllana, Orphénica Lyra, ed. Charles Jacobs, (Oxford: Oxford University
Press, 1978).

13.- C. Jacobs, A Spanish Renaissance Songbook (University Park: Pennsylvania
State University Press, 1988).
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facetas de la vida vallisoletana del S. XVI. Informacién suplementaria
hemos sacado del Archivo General Diocesano de Valladolid (AGDV)
que conserva los registros de bautizos, matrimonios y defunciones de las
dieciseis parroquias de la ciudad, el Archivo Universitario de Valladolid
(AUV) donde se encuentran los registros de matriculas y graduaciones de
la universidad, el Archivo Histérico Nacional (AHN) en Madrid y el Ar-
chivo Histérico Provincial de Zamora (AHPZ). La documentacién revela
mds de cien individuos del apellido Daza (no todos familiares directos) y
muchos otros miembros de la familia de Esteban quienes, segiin la cos-
tumbre de la época, adoptaron otros apellidos. Hemos podido reconstruir
un drbol familiar de algunos sesenta y cinco familiares. Entre los Daza
mas destacados en la época figuran el Doctor Dionisio Daza Chacén,
médico de Felipe II y uno de los padres de la medicina espafiola y el li-
cenciado Luis Daza, abogado en la real Chancilleria y fundador del Co-
legio de los Daza, un colegio residencial para doncellas nobles. Aunque
no hemos podido establecer ninguna relacién directa entre las varias ra-
mas familiares, el escudo de cada una incluye los mismos emblemas con
distinta distribucion, y aunque la documentacién histérica no da respues-
tas a todas las importantes preguntas histéricas y biograficas, seguramen-
te cambia nuestras perspectivas tanto de la persona como de su misica y
de la comprension de la vihuela dentro de la sociedad civil y burguesa.

Lo que indica esta documentacién no es un misico profesional, sino
un aficionado, miembro de una familia grande y antiguamente prestigio-
sa, probablemente un hombre timido que se refugié en una existencia
hermética donde la vihuela y la abstracciéon de su mundo sonoro fue su
tinica solaz. Fue primogénito de los catorce hijos legitimos de Tom4ds Da-
za y dofa Juana su mujer, naciendo en Valladolid alrededor de 1537. Su
familia gozaba de un cierto prestigio en la ciudad y aunque no eran no-
bles, tenian medios suficientes para asegurar que sus hijos no se ensucia-
sen las manos para ganarse la vida. En torno a los veinte afios, parece
probable que Esteban hubiera terminado sus estudios en la Universidad
de Valladolid, a lo mejor en derecho. Su interés en asuntos mundanos era
minimo. Eligié ampararse en una vida reclusa, perdiéndose en suefios
musicales en vez de meterse en lo rutinario de una vida profesional. No
se caso, y ya un cuarentén, lo encontramos viviendo en casa con cuatro
de sus hermanos. Con toda probabilidad, una vez abandonado esta vida,
fue enterrado en su capilla familiar en San Benito el Real en el dltimo
decenio del siglo.

En la primavera de 1535, Tom4s Daza, natural y vecino de Valladolid,
hijo legitimo del Licenciado Esteban Daza y Inés de los Rios, se despos
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con Juana Rodriguez Daza, natural de Salamanca”®. Asisti6 a la boda so-
lamente uno de los padres de cada uno. El licenciado Esteban Daza habia
muerto trece afios antes en 1522%9. No obstante, el séquito que partié de
Valladolid a las nupcias en Salamanca fue un grupo amplio y feliz. Tomds
fue acompafiado por su madre Inés de los Rios, una mujer ya mayor, dig-
na y conocida por su piedad. Le acompafiaron también unos de sus her-
manos, su favorito Gaspar con su mujer Maria de Le6n Montefer, Alonso
Daza y su mujer, mds dos hermanas monjas, Maria y Mencia Daza. Desa-
fortunadamente, dos otros hermanos ya habian fallecido, su hermano
Juan y su hermana Isabel Maldonado. En Salamanca les recibi6 Francisco
Daza, padre de Juana Daza, viudo y ahora racionero de la catedral de la
ciudad del Tormes. Habia prometido una dote generosa de 500.000 mirs,
400.000 mrs en efectivo mds dos casas vecinas a la catedral salamantina.
Después de las fiestas nupciales, Tomds Daza llevé su nueva esposa a la
casa que recientemente habia establecido en la parroquia de San Miguel
en Valladolid"®. Desgraciadamente, la distancia temporal que nos separa
de la época nos ha privado saber la profesién de Tomés Daza. Solamente
sabemos que no llegd a ser un letrado como su padre, pero podemos su-
poner que seguia una carrera digna de un hombre de buena familia.

Dos afios después de la boda nacié nuestro vihuelista, hacia finales de
1537 o en los primeros meses de 1538/”. Tomds y Juana le bautizaron
Esteban en homenaje al padre difunto. En las mismas fechas, Inés de los
Rios estaba gestionando la fundacién de una capilla en la iglesia monés-
tica vallisoletana de San Benito el Real, centro de los benedictinos en Es-
paia, y situado no muy lejos de la casa de su hijo Tomés. Se habia trans-
formado en el esplendor de la villa con la reciente instalacion del coro

14.- AHPV, Protocolos, legajo 379, fol 1483 ff. Dos documentos copiados en junio de
1578 de originales fechados el 29 de mayo y el 23 de noviembre de 1535, contie-
nen el contrato entre Francisco Daza, padre de dona Juana, y Tomas Daza en
cuanto la dote y liquidacién de él.

15.- AHN, Cleros, lib. 16675, fols. 78v-88v

16.- Esta afirmacion esta basada de las partidas de bautizo de los primeros hijos del
matrimonio. )

17.- Por desgracia, el registro de bautizos de San Miguel solamente contiene entradas
esporddicas para los meses de mayo y septiembre de 1537 y febrero y marzo de
1538, y no se encuentra la partida referente a Esteban. Que fuera primogénito se
deduce del hecho de que siempre figura en primer lugar en todos los documentos
que listan a los hijos del matrimonio. El orden de nombres en dichas listas corres-
ponde a la cronologia de los nacimientos de los hijos para quienes hemos encon-
trado partidas de bautizo. La fecha aproximada del nacimiento de Esteban ha sido
calculada entre la boda de los padres y el nacimiento de la proxima hija Inés, te-
niendo en cuenta los periodos de gestacion.
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exquisito de Andrés de N4ijera y el inmenso retablo policromado de
Alonso Berruguete que hoy se encuentran en el Museo Nacional de Es-
cultura de la ciudad. Con la ayuda de los Butrén, una familia de gran
prestigio social, y ligados a los Daza a través del matrimonio de Alonso
Daza, hermano menor de Tomds, consiguié Inés de los Rios una capilla
en San Benito al lado de la de los Butrén. Los que visitan hoy a San Be-
nito verén en la reja y en el muro de la segunda capilla a mano izquierda,
los escudos del Licenciado Esteban Daza e Inés de los Rios. La capilla se
fund¢ el dia 10 de diciembre de 1537 cuando el nifio vihuelista tenia ape-
nas medio afo. Como parte de los actos de fundacién trasladaron los res-
tos del licenciado Esteban Daza a la capilla.®

El otofio siguiente, el 25 de septiembre de 1538 naci6 el segundo hijo
de Tomds y Juana Daza, bautizada en la iglesia parroquial de San Miguel
con el nombre de Inés, quien luego también adopté el apellido de su
abuela. Dieciseis meses después naci6 el tercero, en enero de 1540, bau-
tizado con el nombre de su abuelo materno, Francisco Daza"®. Poco des-
pués fue concebido el cuarto hijo, Gaspar, cuyo bautismo en marzo de
1541 perpetu6 el nombre del hermano predilecto de su padre Tomés.®”

En aquellos afios vivia en Valladolid Luys de Narvéez, un vihuelista
fenomenal a quien recordé don Luys Zapata muchos afios después en su
Miscelanea (ca 1592), como una de las fuertes impresiones de su juven-
tud vallisoletana, explicando como “sobre quatro voces de canto de orga-
no de un libro echaba en la vihuela de repente otras cuatro, cosa a los
que no entendian la misica milagrosa, y a los que la entendian la miisica
milagrosisima.”®” En 1538, Diego Ferndndez de Cérdoba imprimié Los
Seys libros del Delphin del joven musico. Ignorante de la publicacién dos
afnos antes en Valencia de la musica de Luis Mildn, Narvédez declaré su
libro ser el primero para vihuela editado en Espaifia. Nos indica que la
musica incluida no representaba sus mejores composiciones, sino que era
una seleccion de obras amenas y reducidas, una muestra de lo que segui-
ria en futuras publicaciones que desgraciadamente nunca llegaron a ma-
terializar.?? Asi se sabe que fue la misica de Narvdez que perfumaba el

18.- AHN, Cleros, lib. 16675, fols. 78v-88v. Hasta ahora se consideraba esta capilla ser
del médico Dionisio Daza Chacdn.

19.- AGDV, San Miguel, Bautizos, lib. 12 sin fol.

20.- AGDV, San Miguel, bautizos, lib. 12 fol. 68.

21.- Reeditado en P. de Gayangos, Memorial Histérico Espafiol, ix, (Madrid, 1859),
cap. xv.

22.- “sacaré en publico otras mayores obras de méas fundamento” Los seys libros del
Delphin (Valladolid, 1538), fol. a ii.
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ambiente vallisoletano de la infancia de Esteban Daza. No sabemos en
qué fechas Narvdez abandoné Valladolid en servicio del Emperador Car-
los V y, atin improbable que Esteban Daza le escuchara durante su nifiez,
es seguro que afios después poseia un conocimiento intimo del libro de
Narvéez.®

A finales de 1541 cuando nuestro vihuelista tenia cuatro afios, Juana
Daza se encontraba embarazada por quinta vez. Nacieron en rdpida suce-
sion segunda hija, Mariana (1542), mds dos hijos: Luys (1544) y Antonio
(1545)#». El matrimonio de Tomds y dofia Juana ya se habia convertido
en una familia de nueve personas. Tomas decidié que era preciso cam-
biarse de casa. Encontré una casa mds adecuada en la Calle de la Carca-
ba (ahora Nifiez de Arce), y efectuaron el cambio de domicilio cuando
Esteban tenia ocho o nueve afos.

Durante el periodo del traslado Enriquez de Valderrabano, vecino de
Pefiaranda del Duero, habria estado preparando su Libro de Miisica de
vihuela intitulado Silva de Sirenas para la imprenta. Se supone que Enri-
quez hubiera estado en Valladolid en los meses o semanas antes de su
publicacion en 1547, consultando con el impresor Francisco Ferndndez
de Cordoba y efectuando las correcciones necesarias de las pruebas de la
edicién. No seria de extrafiar que su presencia en la ciudad influyera la
formacién de nuestro protagonista, aunque apenas hubiera cumplido diez
afios.

Durante los préximos diez afios, la familia de Tomds y Juana Daza se
duplicé. En su nueva casa vieron la luz Tomas (ca 1547) Baltasar (ca
1549), Melchor (ca 1550), Juana (ca 1552), Pedro (ca 1554), Maria (ca
1555) y Jerénima (ca 1557). Esteban tenia veinte afios cuando nacio su
hermana menor. Por esas fechas Esteban y su hermano Gaspar se habian
matriculado en la Universidad de Valladolid, gradudndose bachilleres al-
rededor de 1560%°. Mientras los estudios de Esteban y Gaspar y su pre-
sencia en un ambiente humanista les iba influyendo, moldeando sus ca-
racteres, el resto de los cinco primogénitos se inclinaban hacia la reli-
gion. Inés de los Rios entr6 en el convento de Santa Clara, extramuros de

23.- En otro lugar hemos mostrado la manera en que Daza adapté el prefacio del Delp-
hin de Narvdez para su propia publicacion. Véase Griffiths, Esteban Daza: The
Fantasias for Vihuela, p. vii.

24.- AGDV, San Miguel, Bautizos, lib. 1%, fols. 81, 90.

25.- No se sabe la fecha exacta ni la naturaleza de sus estudios. No se conservan los
registros de matriculas y graduaciones de la Universidad de Valladolid antes de
1565. El testamento de Tomds Daza (1563) les cita a los dos como bachilleres.
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Valladolid donde vivian sus tias Mencia y Maria Daza; Francisco Daza
entré en el monasterio de San Agustin, y Mariana se hizo monja profesa
en Santa Catalina de Sena.

En la primavera de 1563 Tomas Daza “estando enfermo en la cama de
dolencia corporal y en mi juicio y entendimiento natural” dicté su testa-
mento®. Su mayor interés fue que sus hijos Esteban y Gaspar se licen-
ciaran en la Universidad de_Valladolid o en la de Salamanca, dejéndoles
la mejora con condicién que cumpliesen con su deseo. El mismo afio,
Tomés Daza de los Rios, su octavo hijo entré en el monasterio de San
Pablo con 16 afios, renunciando sus bienes a favor de sus hermanos Mel-
chor y Marfa.

1565 fue un afio decisivo en la formacién musical de Esteban Daza.
En aquel afio apareci6 en Valladolid un libro que llegé ser uno de los tra-
tados mds importantes en la historia de la misica instrumental del renaci-
miento, el Libro llamado el Arte de Tafier Fantasia del monje dominica-
no de Guadalajara, Fray Tomds de Santa Marfa. El libro trata dos temas
principales: la técnica de los instrumentos de tecla—que incluye entre
muchos otros su digitacién y ornamentacién—y la manera de componer
polifonia imitativa para las obras denominadas fantasia—el género cul-
minante instrumental de la época—para instrumentos de tecla, arpa y
vihuela. Evidencia de los consejos de Santa Maria vemos claramente en
la musica que Esteban Daza edité once afios después.®”

Tomads Daza se recuper6 de su enfermedad, y en los afios siguientes
vi6 al resto de sus hijos formarse y llegar a la madurez. Habia visto tam-
bién cambios en el entorno de sus propios hermanos: murié Maria de
Ledn, mujer de su querido hermano Gaspar, que no tard6 en contraer se-
gundas nupcias con dofia Jerénima de Aranda. Su hermano Alonso y su
mujer se habian convertido en padres de cuatro hijos. Durante aquellos
anos, Tomds y Juana despidieron a dos de los suyos. Gaspar Daza Mal-
donado, como habia decidido apellidarse, fue a las Américas en 1567 en
busca de fortuna y aventura. El mismo afio, Antonio Daza se fue al Reino
de Népoles donde siguié una carrera militar, llegando al rango de capitén
de la infanteria imperial.*® El mismo afio Melchor cursé la asignatura de

26.- AHPV, Protocolos, leg. 227, fol. 402 ss.

27.- La relacion estrecha entre las fantasias de Daza y los preceptos de Santa Maria
estd elaborado por Ward, The ‘vihuela de mano’, pp. 272-84.

28.- Esta informacion nos proporciona el documento de curadoria y tutoria de los hijos
de Tomas Daza del 9 de abril de 1569; AHPV, Protocolos, leg. 156, fol. 1014 ss.
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Gramatica en la Universidad de Valladolid. En 1568 Baltasar se matricu-
16 también en al Universidad, en Simulas.®

1569 fue un afio desastrozo. Tomds, que nunca se recuperé completa-
mente de su enfermedad murid en abril, dejando a dofia Juana con ocho
hijos, incluyendo a Esteban, quien entonces tenfa unos 32 afios, viviendo
en casa con ella®. Jerénima, la més pequefia, solamente tenia 12 afios.
Pocos meses después muri6 Jerénima de Aranda, la segunda mujer del
tio Gaspar.®” Baltasar, ahora de 20 afios, un hijo bueno y responsable,
suspendid sus estudios para echar una mano. Desde entonces empezé a
destacarse como el lider natural de la estirpe. Para aliviar la situacién
precaria de la familia, dos hijas, Juana y Maria decidieron juntarse con
sus tias Maria y Mencia, y su hermana Inés, entrando el mismo afio en el
convento de Santa Clara.®?

Del inventario de los bienes de Tomés Daza vemos que los gastos de
criar y mantener una familia tan grande habia dejado un hueco en su
cuenta corriente. Cuando murié tenia 4200 reales en moneda, 2600 rea-
les en censos, y deudas sumando a 1925 reales: un saldo neto de 5075 re-
ales de haberes, mds su casa en Valladolid, las dos en Salamanca, y sus
bienes muebles. Su ropa personal refleja su prestigio social, sayas borda-
das de terciopelo, piel y otras telas de lujo. Los muebles reflejan el tama-
fio de la familia: 12 camas, 11 sillas, varios bancos, 6 mesas, 16 colcho-
nes, 32 almohadas, 20 sabanas y 70 pafios. Algunos de los muebles se
describen como ornamentados, pero la impresién general de la casa es de
bastante austeridad. De objetos decorativos, solamente encontramos unos
tapices, dos grandes y seis pequefios. Tampoco habia mucha comida en
la casa: un par de jamones, y en el corral un gallo y doce gallinas. Quiz4
lo més sorprendente es la ausencia total de libros, puesto que Tomés era
hijo de un hombre educado, perteneciente a la élite social, y tenfa cuatro
hijos que habian o estaban estudiando. Este dato contrasta fuertemente
con las bibliotecas personales de la clase educada. Aparte de libros ex-
presamente profesionales que abundan en las bibliotecas de médicos, le-
trados etc., se suele encontrar literatura cldsica y contemporédnea en cas-
tellano, italiano, latin, y algunas veces en griego. En cambio, la casa de

29.- AUV, lib 32, fols. 112, 144v

30.- El inventario de los bienes de Tomds Daza y las noticias de su muerte se conser-
van en AHPV, Protocolos, leg. 156, fol. 1573 ss.

31.- AHPV, Protocolos, leg. 157, fol. 2722, registra la muerte de dofa Jerénima de
Aranda y incluye el inventario de su hacienda.

32.- AHPV, Protocolos, leg. 157, fol. 2665
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Tomas Daza da la impresion de un ambiente en que no florecian las be-
llas artes. No obstante, constituye el ambiente en el cual se crié Esteban
Daza, y el mismo entorno donde poco tiempo después empezé a compo-
ner y recopilar las obras que incluyé en el Parnasso . En otros documen-
tos se nota una resistencia tcita hacia el empefio musical de nuestro
vihuelista.

A pesar de haber criado una familia tan numerosa, a Juana Daza le fal-
taba experiencia como cabo de la estirpe. No obstante, a partir de firmar
un documento comprometiéndose a la curadoria y tutoria de sus hijos
menores, mostré una buena eficacia en la administracién familiar. Siendo
el tnico hijo mayor de edad estando en Valladolid, Esteban firmé al mis-
mo documento en capacidad de testigo. Es la firma timida y nerviosa de
un sofiador forzosamente desplazado de la serenidad de su habitacion.®®

El tio Gaspar, ahora solo después de la muerte de Jerénima de Aranda
y sin hijos propios, dedicaba mucho de su tiempo a dofia Juana y a su fa-
milia, formando asi una relacién especial con su sobrino Baltasar que se
habia matriculado otra vez en la Universidad, estudiando Canones duran-
te los cursos de 1570 hasta 1574. Animado por su madre, tio y hermano,
Melchor se matriculé en 1571, estudiando Gramadtica y Canones hasta
1577.69

Mientras tanto, Esteban habia decidido ponerse seriamente al trabajo
de preparar un libro de misica para su querida vihuela. Su pequefio cir-
culo de amigos le animaba constantemente, repitiendo alabanzas en
cuanto a sus composiciones originales y a la gracia y destreza con que ta-
fifa la vihuela. Este grupo incluia a Hernando de Habalos de Soto, aboga-
do en la real Chancilleria, miembro del Consejo Supremo de Felipe II,
marido de una Butrén, un amigo de la familia, y el hombre a quien Daza
dedicé El Parnasso is. En cambio a los otros vihuelistas que eligieron a
gente de mas talla internacional—el Maestro de Luis Milén, por ejemplo,
esta dedicado al rey Jodo IV de Portugal—es indicativo del caricter de
Daza que prefiri6 elegir a alguien de su propio circulo familiar. No hay
evidencia irrevocable para comprobar nuestra deduccién de que Esteban
no recibiera la aprobacién de su familia en su empresa musical, sino las
acciones de su tio Gaspar que sintié tanto desgusto hacia la actividad de
Esteban que cuando escribié su testamento en 1574, nombré a sus uni-
versales herederos a dofia Juana, a su favorito Baltasar, Melchor y la pe-

383.- AHPV, Protocolos, leg. 156, fol. 1014 ss.
34.- AUV, lib. 32, fols. 57v, 60, 62, 67v, 74v, 114v.
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quefla Jerénima, alabando a Baltasar como un “hijo bueno y obediente” y
excluyendo completamente a Esteban®. Como muestra de su personali-
dad terca, empez6 el mismo afio una querella con el monasterio de San
Benito sobre la capilla. Duré cinco afios, durante cual periodo Gaspar
amenaz6 varias veces a los curas de S. Benito, declarando que trasladaria
los restos de su familia a una nueva capilla que estableceria en el conven-
to Santa Clara. En 1579 el problema se resolvid, y la familia mantuvo la
capilla en San Benito hasta finales del S. XVII por lo menos. De hecho,
se seguian cantando misas para la dnima del licenciado Esteban Daza
hasta principios del S. XIX.®9

En la primavera de 1575 , Esteban acabé el manuscrito de su libro de
vihuela. Queriendo que fuera indentificado con la tradicién de libros con
la cual iba a formar parte, fue apto su eleccién de Parnaso, monte resi-
dencia de las musas griegas. Despaché una copia del manuscrito a El Es-
corial donde residia la corte, pidiendo licencia del rey Felipe para su pu-
blicacién. Ya tenia treinta y ocho afios. Su obra no fue la de un joven
principiante, sino fruto de un hombre maduro, musica hecha segin los
principios de arquitectura musical y equilibrio formal que caracterizan la
mejor musica del pleno renacimiento. En junio recibié noticias del Rey
concediéndole la licencia suplicada con derechos exclusivos para un pe-
riodo de diez afios. Ahora le faltaba contratar a un impresor: se fue al ta-
ller de Diego Ferndndez de Cérdoba, miembro de la familia de impreso-
res mas experimentada en tablaturas instrumentales en toda Espafia, pero
Ferndndez de Cérdoba no podia comprometerse al proyecto por la falta
de tipos®”. Después de publicar el libro de Valderrdbano en 1547, sus fa-
miliares vendieron o arrendaron los tipos de tablatura—muy escasos en
Espafia—al salamantino Diego Pisador para la impresién de su propio li-
bro de vihuela. Sin recuperar los tipos, no podia comenzar una nueva im-
presién. Por navidades de 1575, Diego Ferndndez de Cérdoba habia re-

35.- AHPV, Protocolos, leg. 375, fols. 596-99av.

36.- La dltima referencia a estas misas es del 17 de agosto, 1807 cuando los monjes
de San Benito seguian “cantando cuatro misas y rezando seis cada semana para
el licenciado Esteban Daza y Inés de los Rios por razon de un censo perpetuo que
seguia pagando la ciudad por haber ensanchado el Prado de la Magdalena res-
pecto a la huerta de Adalia” AHN, Cleros, leg. 7712, folio sin ndmero.

37.- Se sabe muy poco de la familia de impresores Ferndndez de Cdrdoba. Se supone
que el Diego Herndndez/Ferndndez de Cdérdoba que imprimié el Delphin de Nar-
vdez en 1538 no era el mismo que produjo el Parnasso cuarenta anos después.
Tampoco tenemos datos para elucidar la relacion familiar y profesional entre Diego
el joven y Francisco Fernandez de Cérdoba, impresor del Silva de Sirenas de Val-
derrabano y el Arte de taner fantasia de Santa Maria.
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cuperado todo lo necesario. El dia 13 de enero firmaron Esteban Daza y
Ferndndez de Cérdoba un contrato®. Para una tirada de 1500 ejempla-
res, bastante grande y una indicacién de una anticipada venta y divulga-
cién amplia, los costos sumaron a 1575 reales, méds o menos un real por
libro. Tasada la venta en 136 mrs (cuatro reales) cada libro, la venta de la
tirada entera produciria un beneficio neto de 4625 reales. Tenia que pa-
gar 300 reales al comienzo para comprar el papel, otros 400 mediados de
la impresion, y el resto de la venta de los primeros ejemplares. El contra-
to estipulaba un plazo de 60 dias para acabar la edicién. Esteban pasé los
meses yendo y viniendo al taller de Fernandez de Cérdoba, leyendo y co-
rrigiendo las pruebas, firmando cada hoja segin las condiciones del con-
trato. La produccién se terminé a tiempo, el 12 de abril y, aiin compara-
do con la actualidad, fue muy rapida.

Esteban qued6é muy satisfecho con la edicién. El impresor habia reali-
zado su labor con diligencia en cuanto a la calidad de la imprenta y exac-
titud textual. Habia compuesto el Parnasso en tres libros o secciones dis-
tintas. El primero comprende 22 fantasias y representa su obra original.
El segundo es una antologia de arreglos para canto y vihuela de motetes
por compositores franco-flamencos y espafioles de los previos treinta
afios e incluye obras de Pedro y Francisco Guerrero, Juan Basurto, Jean
Richafort, Jean Maillard y Thomas Crecquillon. Algunos circulaban en
Valladolid y estédn conservados en el cédice de Diego Sanchez en el ar-
chivo de la catedral.®” Es posible que Daza hubiese escuchado algunos
de ellos cantados por la capilla de aquella iglesia. Los seis restantes pro-
ceden del primer libro de Motetta nunquam hactenus impressa (Venecia,
1544) de Simon Boyleau, un compositor francés, mejor conocido en su
época que hoy.“” Los 27 arreglos de polifonia profana que comprenden
el libro tercero de EI Parnasso estdn también concebidos para cantar y
tocar juntos. Salvo las dos canciones francesas Vostre rigeur y Je prens
en gré de Crecquillon y Clemens non Papa que concluyen el libro, todas
vienen con la letra impresa debajo de la tablatura y emplean puntillos
dentro de la propia tablatura para sefialar la voz que se canta. Una de las

38.- AHPV, Protocolos, leg. 562, fols. 173-75. El contrato esta transcrito y editado en J.
Griffiths, “The printing of instrumental music in sixteenth-century Spain” (comunica-
cion leida en el XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia, Madrid,
1992 y por aparecer en la Revista de Musicologia).

39.- Véase H. Anglés, “El Archivo musical de la catedral de Valladolid”, Anuario Musi-
cal, 3 (1948): 59-108.

40.- Véase F. Dobbins, “Simon Boyleau”, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, (Londres: Macmillan, 1980).
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voces también estd indicada con puntillos en las fantasias, para clarificar
el trenzado de la voz indicada y “para que si quisieren la canten.”“" De
esta indicacion parece claro que Daza imaginaba el cantante y el instru-
mentista siendo la misma persona. De las 25 canciones espafiolas se en-
cuentran un romance, varios villancicos en el estilo cortesano-popular, y
una buena coleccién de obras denominadas villanesca o soneto que per-
tenecen al género del madrigal espafiol. Entre ellos figuran obras de Juan
Basurto, Francisco Guerrero, Rodrigo Ceballos y Villalar.

Las fantasias incorporan técnicas aprendidas durante muchos afios;
ideas sacadas de la obra de sus antecesores tafiedores y del tratado de To-
mas de Santa Maria. A pesar de una fuerte tradicién, sus fantasias mues-
tran un individualismo singular. Su polifonia representa una perfeccién
polifénica trasladada al terreno instrumental, y estdn concebidas como
miniaturas preciosas, precisas en todos sus pormenores. La mayoria de
las fantasias de Daza son a cuatro voces mientras otras a tres, es decir,
estdn concebidas basdndose en un pensamiento vocal de soprano, con-
tralto, tenor y bajo. Comprenden varios episodios (normalmente cuatro o
cinco), cada uno con su propio tema que estd tratado en imitaciones, re-
peticiones en cada una de las voces, creando asi un tejido denso de melo-
dias trenzadas, de puro contrapunto. Duran apenas dos minutos y, asf pe-
queiias, adquieren su preciosidad. Para variar, Daza también incluye al fi-
nal del libro cuatro fantasias “de passos largos para desenuoluer las ma-
nos” que alternan pasajes de escalas, redobles y técnicas virtuosas con
polifonia imitativa.

Hasta incluso su tio Gaspar quedé impresionado por el nuevo libro de
su sobrino. Cuando Gaspar escribié su segundo testamento en 1579
reinstalé a Esteban entre sus herederos.“? El mismo afio Baltasar se li-
cencid, alabado por su tio y también por sus hermanos Antonio y Gaspar.
Gaspar habia regresado de las Américas un par de afios antes sin eviden-
cia de haber encontrado su fortuna, pero dedicdndose al estudio y tam-
bién gradudndose de licenciado. Antonio, también volvié a Valladolid,
abandonando su puesto de capitdn de la infanteria en Ndpoles. En su
nuevo testamento, tio Gaspar deja dinero para que el licenciado Gaspar
Daza Maldonado, el capitdn Antonio Daza y sus otros sobrinos solteros
pudiesen seguir viviendo juntos “como buenos hermanos, sin cargos u
oficios.”

41.- El Parnasso, fol. 1
42.- AHPV, Protocolos, leg. 382, fol. 724.
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A partir de estas fechas la pequefia Jerénima, ahora 22 afios, se incli-
naba cada vez més hacia una vida religiosa, aunque no entr$ en ningin
convento. Pedro Daza se fue a vivir con su tio. Mientras dofia Juana se
envejecia, Baltasar empez6 ocuparse cada vez més de los asuntos fami-
liares. Gaspar le nombré sucesor de la capilla en San Benito, y vemos la
firma de Baltasar en las varias renovaciones de los censos familiares.

A partir de los 1580, se nota un cambio en la fortuna de la familia. La
trama estd clara, aunque falten muchos detalles. El cambio mas obvio se
nota en Baltasar. A lo mejor sus inversiones no eran rentables por obligar
a Esteban y Gaspar renunciar su parte de los bienes raices de su padre a
favor de Baltasar “porque el dicho licenciado Baltasar Daga tenga con
que mejor se sustentar y alimentar.”“ Al mismo tiempo la familia aban-
doné su casa en la Calle de la Carcaba, instaldndose en una del tio Gas-
par en la Calle de la Nueva, en la parroquia de San Andrés.

En 1585 muere dofia Juana. También van desapareciendo otros del es-
cenario, o por fallecimiento o por haber abandonado la ciudad. En un co-
dicilo, tio Gaspar deja 100 ducados a Antonio para ayudarle a ordenarse
clérigo, aunque no cumplié con el deseo de su tio“’. Al afio siguiente
muere el tio Gaspar. Esteban, Gaspar, Antonio, Baltasar y Jerénima se-
guian viviendo juntos y solteros en la Calle de la Nueva. Al afio siguente
Esteban cumplié 50 afios. A la edad de 41 afios, Gaspar se cas6 con dofia
Catalina de Bascones en 1586, y vivi6 los demds diez o mds afios de su
vida préspero y feliz al norte en Aguilar del Campoé“. Si produjeron
descendientes, hubiesen sido los tnicos nacidos de los catorce hijos de
Tomds y dofia Juana.“®

Encontrandose en una situacion precaria, Baltasar se fue de Valladolid
a Guadalajara donde se cas6 con Maria de la Sarte por 1586. Las herma-
nas menores vivieron hasta los primeros afios del S. XVII. Las dos mon-
jas, Juana y Maria, se quedaron en Santa Clara hasta sus muertes en 1617
y 1603 respectivamente“”. Jerénima murié en 1607 y la partida de su de-

43.- AHPV, Protocolos, leg. 406, fols 1379-80v. El documento tiene fecha del 8 de di-
ciembre, 1586.

44.- AHPV, Protocolos, leg. 400, fols 1127-28v.

45.- AHPV, Protocolos, leg. 403, fols 662-63v; leg. 754, fols 413-20v.

46.- Alberto y Arturo Garcia Carraffa, Diccionario heraldico y genealdgico de apelli-
dos esparnioles y americanos (Madrid, 1919) traza una linea de los Daza a Agui-
lar del Campod en el S. XVII. Registros notariales de Aguilar del Campod se con-
servan en el Archivo Histérico Provincial de Palencia desde 1598, y los de bauti-
zos, matrimonios y difuntos a partir de 1606.

47.- AHN, Cleros, leg 7735, fols. 3-4
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funcién en la parroquia de San Andrés atesta que todavia vivia en la Ca-
lle de la Nueva“®,

Primeros de 1599 Baltasar se encuentra de nuevo en Valladolid, en la
carcel de la Chancilleria por razones no especificadas, aunque probable-
mente como deudor, porque su partida de defuncién le describe como
“muy pobre”“. A pesar del apoyo econémico de sus hermanos, Baltasar
parece haber fracasado. El 12 de abril, vencido por edad, remordimiento
y las lientas celdas de la Chancilleria, precipitadamente dict un testa-
mento en el cual ruega el perdén de su mujer porque “quisiera tener mu-
chos bienes que la por mandar.”®” En agosto del afio anterior de 1598,
murieron dos mas de los hermanos: Mariana de los Rios, monja en Santa
Catalina de Sena, y Francisco Daza después de una larga vida de fraile
en San Agustin.®”

Baltasar no fue el dnico cuya vida se acabé trdgicamente. Desventura
de otro tipo llevé a Antonio en 1596, volviendo de nuevo a Espafia de
una segunda estancia en Népoles. Embarcando en compaiiia del Conde
de Miranda, fue arrojado del barco y perecié ahogado®?. Por esta fecha,
los documentos indican que Esteban y varios otros hermanos también se
habian muerto. De Luys, Pedro y Tom4s no hemos encontrado documen-
tacion después de la decada de los 70. Melchor muri6 entre 1593 y 1596,
Inés en 1592, y es por estas mismas fechas que Esteban desaparece en la
niebla del olvido.

En 1589, Esteban se mudé6 de la casa donde vivia con sus hermanos
menores. Le encontramos viviendo extramuros, fuera de la Puerta del
Campo en la nueva parroquia de San Idelfonso, en los aposentos de una
casa de su hermano Baltasar. Esta se situaba linderos al Convento del Sa-
cramento en la actual Calle Paulina Harriet. Baltasar habia arrendado la
casa a un tal Diego de Torres el 17 de diciembre de 1590, aparte de “tres
aposentos bajos donde vive mi hermano Esteban Daza.”®?

En este momento en que el envejecido Esteban desaparece de la vista,
podemos juntar los fragmentos de su vida, su entorno y sus circunstan-
cias. Si muri6 a los 53 afios o vivi unos més no tiene trascendencia. Nos

48.- AGDV, San Andrés, Difuntos, lib. 14, fol. 19.
49.- AGDV, San Pedro, Difuntos, lib. 1%, fol. 150.
50.- AHPZ, Protocolos, leg. 3496, fols 278-78v.
51.- AHPV, Protocolos, leg. 955, fol. 588-88v.
52.- AHPV, Protocolos, leg. 955, fol. 586

53.- AHPV, Protocolos, leg. 757, fols 1673-74
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parece fuera de su carécter que se hubiera marchado de Valladolid, sola-
mente si se trasladé a vivir con su hermano Gaspar, pero no se conservan
los documentos pertinentes de este periodo referente a Aguilar del Cam-
pod, y los registros de defunciones de la parroquia vallisoletana de San
Idelfonso solamente se conservan a partir del aflo 1603. Documentos re-
ferentes a San Benito tampoco proporcionan datos sobre los entierros en
sus capillas, y los legajos notariales de Valladolid carecen de referencias
posteriores al vihuelista.

Reflexionando sobre la vida de Esteban Daza y su familia, es inevita-
ble sentir que haya un elemento extrafio. De hecho, es curioso observar
que, de catorce hermanos, no parece que nacié ningiin descendiente di-
recto. La capilla en San Benito pasé a Alvaro Daza de los Rios, primo de
Esteban, hijo de su tio Alonso. Existia en la casa de los Daza un aire raro.
Claramente, todos los hijos fueron encaminados hacia una vida ejemplar,
o0 en el mundo sacro o profano. Se criaron en circunstancias cémodas, sin
lujo, pero sin tener que trabajar. Después de la muerte del Licenciado Es-
teban Daza e Inés de los Rios, cuando la familia parece haber llegado a
un 4pice, les cubria una inercia extrafia que produjo una especie de deca-
dencia lenta que les comid, y les neg6 ejercer iniciativa en asuntos mun-
danos causindoles buscar amparo en el ascetismo de la vida monéstica o
en la seguridad del vientre familiar.

Referente a Esteban, hay una clara relacién entre el carédcter y entorno
del hombre y su musica. Los paralelos més obvios los vemos en sus fan-
tasfas, en su obra original. Muestran un estilo pulido y refinado, fruto de-
licado de un compositor maduro. Estdn conforme sus fantasias con los
preceptos musicales de su época en cuanto a su contenido melddico, ar-
ménico y contrapuntistico. Es obra de una persona cuya vida no muestra
ni el menor extremo ni voluntariedad. Es la obra de un hombre que en
més de cincuenta afios de vida apenas salté del redil familiar. Es musica
tranquila, tranquilizadora y bien equilibrada, ni extrovertida ni aventure-
ra. Es misica cuyo éxito apenas depende de la intervencién del ejecutan-
te. Al contrario, el virtuosismo requerido para tocarla apenas se ve. Qui-
z4s, conforme con su creador, es musica que recompensa mds al tafiedor
que al oyente, un reto personal para sacar juego de su polifonia. No obs-
tante, es misica muy agradable a todos oidos. Para el que quiera enterar-
se y aprovecharse, es una musica delicada y rica.

A través de este ejercicio de reconstruccion histérica, llegamos no so-
lamente a una semblanza del vihuelista, sino a comprender la mudsica de
Esteban Daza dentro del contexto de su propia vida, como una vision
perspicaz del tipo de individuo—idiosincrasias aparte—que formaba par-
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te de esa red que nutria las aspiraciones culturales de la clase alta media
en las ciudades renacentistas espafiolas. Es un modelo del culto aficiona-
do, dotado con una habilidad extraordinaria y desarrollada a un nivel que
hoy en dia seria designado “profesional”. Hemos podido reconstruir una
imagen de la casa donde se cri6, la musica que formaba su propio gusto,
y €l proceso de produccién de libros que lleva aportaciones importantes
de la relacién entre autor e impresor y por consiguiente la autoridad de
los textos musicales impresos del periodo. Atin mds importante, debido a
las circunstancias fortuitas familiares y la abundancia de documentos so-
brevivientes, el conjunto de fragmentos de su vida ofrecen una visién mi-
crocésmica de la vida de la burguesia espafiola que contribuye a una
comprensién mas amplia acerca del lugar y la funcién de la misica en es-
te sector de la sociedad renacentista.
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SUMMARY

Author of El Parnasso (1576), a book of vihuela music, Esteban Daza
is the least studied of the seven principal composers for the instru-
ment. While his original music is now available in modern edition, like
most sixteenth-century instrumental composers, his life has remained in
shadow.

This study, based entirely on unpublished archival documents, pre-
sents a portrait of Daza and his world. Born in Valladolid in the late
1530s, Daza came from a large and prestigious family. He had a univer-
sity education and, although not a member of the nobility, appears never
to have practised a profession. His musical activities appear to have met
with a certain resistance from members of his family, but he was to pro-
duce a book of music that is the equal of some of the best solo instru-
mental music of its time. Swallowed up by the woes of his ever-present
family, he appears to have died in near poverty in his fifties.

The study of this individual presents a paradigm of the middle-class
renaissance instrumental musician. It seeks to place Daza within the so-
cial and cultural networks of the middle classes and to consider their role
in the development and dissemination of music in the period. It allows us
to assert more convincingly that knowledge of repertory and compositio-
nal style developed rapidly through solo instrumental transmission, and
that this was central to the development of music in the period. It thus
provides a wider context in which to balance the traditional views of
church and noble patronage in the sixteenth century.

153



NOTA BIOGRAFICA

John Giriffiths reparte su actividad profesional entre la investigacién
musicologica y la docencia y la interpretacion musical. Es especialista
en la musica renacentista espafiola, concertista de guitarra, vihuela y
laud e integrante del cuarteto La Romanesca especializado en reperto-
rio medieval y renacentista. Ha logrado renombre por sus investigacio-
nes y publicaciones sobre la vihuela y la musica instrumental espafiola
del renacimiento como Esteban Daza: The Fantasias for Vihuela (1982),
The Vihuela Fantasia: a comparative study of forms and styles (1983) y
una extensa lista de articulos musicoldgicos en revistas europeas, ame-
ricanas y australianas. Ha presentado ponencias y conferencias en con-
gresos y universidades en Australia, Europa y EEUU, y estancias como
profesor invitado en diversas universidades espafiolas. Se dedica a la
musicologia como materia viva, tanto en la aplicacién de sus conoci-
mientos practicos a la investigaciéon, como en la compaginacién de su
desempefio musicolégico con su actividad de intérprete. Actualmente
es catedratico de musicologia y vice-director de la Escuela de Musica
en la Universidad de Melbourne.

154



MONCLUS, A. (Ed); BOLAND, R.; KENWOOD, A.; HARVEY, S.;
ARCHER, R.; BROTHERTON, J.; GRIFFITHS, J.; MARTINEZ, F;
SANCHEZ-CUNAT, L.; ARKINSTALL, C.; BALDOVIL F.

LA ENSENANZA DE LA LENGUA
Y CULTURA ESPANOLAS EN
AUSTRALIA Y NUEVA ZELANDA

Consejeria de Educacién en Camberra / Iberediciones



